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ara un esquema de anlisis

que fundé exitosamente sus

interpretaciones de la histo-
ria del arte en periodizaciones por
décadas, los acontecimientos de
1969 en nuestro pais confirman
la regla. En ese afio de la década
dorada del arte contemporéneo
argentino, se cierra el ciclo expe-
rimental afodado al popc,;los' hap-

y los nuevos medios qu

favo conao debitro institucional al
Instituto Di Tella. Lo sucede otro
con nuevos actores que asumiran
los rasgos propios de los 70. La
década que da comienzo tendrd
en el Centro de Arte y Comunica-
cién, creado y animado por Jorge
Glusberg, un protagonista de rele-
vancia mayor.

¢Cuiles son sus rasgos? Basi-
camente algunos que ya habian
hecho su aparicién en la escena.
Y que manifestaban la intencién
de inscribir su discurso artistico
en sintonia con las condiciones
materiales de la produccién, el
estadio de la tecnologia y las con-
diciones objetivas de la politica.
También un interés por los pro-
cesos de produccién de las obras
mas que por sus resultados fina-
les; ademas de una especial curio-
sidad por el discurso y los cédigos
propios de cada disciplina. Pero
sobre todo una vocaciéon de “ar-
ticular los elementos dispares de
un paisaje social para su eventual
denuncia”, tal como lo expresaba
por entonces el teérico Abraham
Moles. Algunos se inscribian mas
estrictamente dentro de las pre-
ocupaciones que diserninaron a
escala internacional el pre y post
68 y otros las atravesaron mds
abiertamente con singularidades
locales o regionales que contribu-
yeron a redefinir la tantas veces
transitada “identidad latinoame-
ricana” bajo las estrategias con-
ceptuales.
beri.n ese cuadro in'umpige Glus-

critico y empresario
capacidad de gestién y alma n;Tiern
del Centro de Arte y Comunica-
cién, CAyC. Desde un comienzo
su proyecto tuvo un caricter inter-
disciplinario y aspiraba a generar
un dmbito experimental que fue-
ra capaz de continuar por la épica

ista del Di Tella.

Como los tiempos orientaban
la l6gica de la innovaci6n a las tec-
nologias de informacién, hacia alli
apuntaron sus primeras acciones.
Nacié asi Arte y Cibernética, una
de las dos primeras muestras que
organizé el CAyC, que convoct a
ingenieros y analistas de sistemas
a trabajar con artistas en compu-
tadoras IBM. Entre los invitados
a experimentar con miquinas de
dibujo y plotters, habia figuras
de formacién heterogénea, como
Gregorio Dujovny, Eduardo Mac
Entyre, Josefina Robirosa, Roge-
lio Polesello y Antonio Berni. El
resultado de esa experiencia se
exhibié poco después con artistas
de Estados Unidos, Japén e In-
glaterra en la Galeria Bonino por
entonces una de las mis permea-
bles a esas novedades. Y luego fue
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a San Francisco y Londres, lo que
afirmé la aspiracién de insercién
internacional que no habia llegado
a resolverse del todo en la década
precedente. Otra accién de ese afio
inaugural fue Argentina Inter-Me-
dios, dirigida fundamentalmente
a experiencias performdticas y
misica electrénica.

Ambas se presentan en el pun-
to de partida de la muestra que le
dedica ahora al CAyC la Funda-
cién OSDE. Curada por Maria Jo-
sé Herrera y Mariana Marchesi,
la exhibicién no recorre la histo-
ria completa de la institucién sino
que hace foco en dos ejes que, en
opinién de las curadoras fueron
esenciales al perfil que la distin-
guié. Por un lado, reconstruye
el proceso de formacién y afir-
macién de lo que definen como
“categoria arte de sistemas” que
vertebré sus actividades en lo sus-
tancial de su trayectoria y por otro
se ocupa de la accién y difusién
internacional de ese proyecto que
llegé a articular una importante
red de vinculos entre artistas y
criticos latinoamericanos y llamé
la atencién internacional sobre el
nacimiento y representacién de
un nuevo arte regional. Tal pers-
pectiva acota el que abarca
al momento fundacional de 1969
y 1977, afio en que el CAyC y el
grupo de artistas nucleados bajo
su nombre se presentan en la Bie-
nal de San Pablo. Es entonces que
alcanzan la consagracién al recibir
el Premio Itamaraty con su envio
Signos en ecosistemas artificia-
les. Por primera vez en la Bienal,
nacida en 1951, se otorgaba ese
galardén a una representacién de
América Latina.

En torno de esos ejes se orde-
nan las obras y fundamentalmen-
te los registros de acciones, do-
cumentos y reconstrucciones en
la dificil recreacién que apuntala
los cinco nticleos que despli
ante el espectador la variedad de
estrategias y actividades impul-
sadas por el CAyC. Estrategias
conceptuales y performiticas que
a su turno se fueron adecuando
a las cambi. circ ias
politicas y sociales. En este caso el
marco histérico es por demds re-
levante si se tiene en cuenta que la
aparicién del CAyC coincide con
el Gltimo tramo de la presidencia
de Ongania, ya herida de muer-
te tras el Cordobazo y la serie de
levantamientos populares que
abrieron el convulsionado proce-
so que condujo a la presidencia
de Campora y el retorno de Perén
en 1973.

Si bien en un primer momento
las acciones del CAyC se propusie-
ron abordar el arte y la tecnologia
desde la cibernética, ésta en tanto
disciplina encargada de estudiar
los sistemas de comunicacién, de-
riv6 en la nocién de sistemas. Una
nocién que habia adquirido parti-
cular relevancia en los debates
de la época. Si bien habia sido ya
mencionada por Alejandro Puente
en 1966 y 67 los movimientos de
Glusberg y la gente que lo roded
se orientaron mas bien hacia las
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El clima politico
de los afios 70

Con obras, registros y documentos, una muestra
revisa la historia del CAyC desde 1969, cuando lo
creé el controvertido Jorge Glusberg, hasta 1977.
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ideas enunciadas por Jack Burn-
ham en su System Esthetic. El teé-
rico norteamericano sostenia que
el creciente abordaje sociolégico y
artistico del uso de la tecnologia
contribuiria a develar el entrama-
do de cuestiones ocultas al interior
de los sistemas de informacién,
organizacién politica o cientifica.
No debiera extrafiar entonces
que la exposicién Escultura, follaje
y ruidos, concebida en 1970 para
sacar el arte a la calle en la Plaza
Rubén Dario, sumara el “contexto
social” como una dimensién mas
del arte de sistemas. A esto refiere
uno de los niicleos de la exhibicién
que empieza alli y culmina, ya en
arte de sistemas, con las interven-
ciones de Arte e ideologia de 1972
en la Plaza Roberto Arlt. Cargada
de connotaciones politicas tras los
fusilamientos de Trelew, ilustra el
tenor de los acontecimientos que
la fueron modificando. Interven-

ciones similares se sucedieron en
el espacio publico y una de ellas,
que integraba Arte de Sistemas
de 1971, tue clausurada por el go-
bierno a raiz de sus derivaciones
politicas.

Segin Herrera, fue esa ex-
hibicién de 1971, que abarcé va-
rios espacios y una participacién
internacional, la que consolid6 y
legitimé el término al alinearlo
a las tendencias internaciona-
les del arte conceptual, land art,
performance, arte povera que la
muestra exhibié. La exposicién
de OSDE refuerza esta tesis a tra-
vés de catilogos y fotografias que
documentan la participacién de
artistas extranjeros como Joseph
Kosuth, Dennis Oppenheim y
otros miembros destacados de las
vanguardias europeas. También la
presencia de te6ricos como Lucy
Lippard y Charles Harrison, invi-
tados a disertar en el CAyC. Con

Horacio Zabala. “300 metros de
cinta negra para enlutar una plaza
publica”, 1972.

Juan C. Romero. Vista de la sala
con la obra *Violencia®, 1973-2013.

Victor Grippo. “Reconstruccion
de Analogia |, segunda version”.
1977-1988

Alfredo Portillos. “Reconstruccion
de Altar latinoamericano”, 1974-
2013.

Carlos Guinzburg. “Tierra", 1971.
La obra formé parte de la muestra
“Arte de sistemas”.

Grupo de los Trece. Parte de su
primera conformacion, hacia 1972.

esto la institucién, concebida a si
misma como centro comunica-
cional, inicié una larga trayectoria
como centro de debates teéricos
de actualidad internacional que
fue mis all de 1977 y en momen-
tos del aislamiento que impuso el
golpe militar serd una referencia
de actualizacién intelectual.

Otro de los niicleos de la exhi-
bicién tiene que ver con el Grupo
CAyC o Grupo de los Trece, que
en 1971 luego de unas jornadas de
reflexion con el polaco Jerzy Gro-
towski, naci6 para propiciar un
espacio colectivo de produccién
conceptual que impulsé el arte de
sistemas desde distintas perspec-
tivas, tal como se exhibié en San
Pablo.

Por su parte, las numerosas
exhibiciones itinerantes que or-
ganizé el CAyC dan cuenta de su
vocacién internacionalista y del
particular interés que puso en la
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articulacién regional. Ejemplos
destacados son las muestras Hacia
un perfil del arte latinoamericano
y Art Systems in Latin America.
La muestra de OSDE exhibe las
heliografias con las que los artistas
argentinos e internacionales traba-
jaron la situacién politica comtn
de los paises latinoamericanos. El
arte de sistemas reflejé asi el cli-
ma politico que atravesaba Latino-
américa e identific6 sus pricticas
con un sofisticado pensamiento
critico.++
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